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Apdmnak, Albert Jozsefnek

Budapesten 1871-ben alapitott pesti Mintarajztanodaban, amely a
mai Képzémivészeti Egyetem elédje volt, fontos szerepet kaptak a
rajzi ,,alapoz6” stidiumok, a kiilonb6z6 rajzi, geometriai 6rak, ugy
mint az alakrajz és festés, az elemi kompoziciokisérletek, boncalak-
tan, geometriai targyak.!

Az oktatast segité oktatasi segédeszkozok, ,.szertari kellékek”,
amelyeket az intézmények azért vasaroltak, vagy szereztek be az
id6k soran, hogy azok felhasznalasaval az oktatott targyakat, disz-
ciplindkat a hallgatok minél jobban megértsék, minél teljesebb képet
kapjanak roluk. Ezek kozos vonasa, hogy alapvetéen mindig is ok-

tatasi célra voltak felhasznalva, tantargyi szemléltet eszkézokként,

szertari kornyezetben voltak elhelyezve.? Igy volt lehetséges, hogy

az intézmény t6bb a hippolégia (l6ismeret) targykorébe tartozé pre-
paratummal és demonstraciés eszkézzel 1s rendelkezik (locsontvaz,
16 izomzatat bemutaté modell, az izileteknél mozgathat6 csuklos
vasszerkezet). Ezek a darabok Székely Bertalan 16 anatémia- és moz-

gastanulmanyaival dsszefliggésben kertltek az intézménybe.

A Mintarajztanodatil a Képzomiivészeti Foiskoldig. Szerk.: Blaskoné Majko Kata-
lin-Sz6éke Annaméria. Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2002, 16.,
22.,26.,30. 0.

Tanacs Jegyzékonyv: 1923. évi januar ho 26-an kelt rektori Tanacsilési Jegy-
z6konyv: ,,Alakrajzi szertar, Boncztani szertar, Szemléleti latszattan szertar,
Kosztumtar” kezelését, kezel6 személyeket meghatarozé feljegyzés.




A beszerzett szemléltetéeszkozok f6bb csoportjai jol mutatjak, hogy az akadémiai
muvészképzésben milyen struktara és modszertan alapjan zajlott az alapozé képzésbe
integralt rajzi-anatémiai, geometriai és épitészeti targyak oktatasa. Ezek a kovetkezok
voltak: festészeti bonctan, vagy boncalaktan, a mai nevén mdvészeti anatomia, illetve
a rajzi képzés, amely jelenleg alakrajzi stddiumokat jelenti. Ezen kiviil geometriai ter-
mészetll targyak tartoznak még ide, amelyek az intézmény alapitasatol kezdve, 1871

ota sokféle elnevezéssel léteztek.

Uresroreal.
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A Mintarajztanoda és rajztanarképezde 6rarendje az 1872/1873-as tanévbél, 1872, 21,3 X 34,6 cm
Schola Graphidis Mivészeti Gyidjtemény, Ltsz.: HU_SCHGRA_1_213_001

A Magyar Képzémivészeti Egyetemen a szemléltetéeszkozok jelentds csoportjat
képezik a gipszmintdk. Ezen belil emberi anatémiai abrazolasok, izomtani és csonttani
ontvények, klasszikus szobormasolatok, emberi testrészekrol készitett direktontvények,
allatabrazolasok és allatanatomiai gipszontvények, valamint az épitészeti rajz oktatasat

szolgalo épitészeti ontvények (tagozatok, oszlopfdk, vizképé stb.) kulénboztethetdk meg.
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Erdekes adalék, hogy a Mintarajztanodaban
1871-1903 kozott épitészeti- és ékitményes raj-
zot illetve geometriai targyakat? tanité Schulek
Frigyestél toébb gipszminta maradt, példaul a
Matyas templom felgjitasakor készitett makett-
jének egyik darabja (A kiralyi 1épcsd), illetve az
épulet diszitését szolgald elemek (Macska forma-
javizképd).* Schulek Frigyes és Székely Bertalan
tanar kollégak és baratok is voltak, tobb kézos
munkat végeztek, a szadai miteremhazat is vél-
hetélen Schulek Frigyes tervezte.

A szemléltet6 eszkozok specialis részét képe-
zik azok a nagyméretd, feltételezhetéen német
eredetd, 19. szazad végi festett izomtani ontvé-
nyek, amelyeknek az oktatasba torténé beeme-
lése tobbek kozott azért jelentds, mivel a festett
szalagok, felileti 1izmok vagy izomcsoportok a
hallgatok szamara érzékletesen demonstraljak
a specialis, bonyolult testrészek izomrendszerét.

A Mintarajztanoda gipszmintainak be-
szerzési helyének pontos azonositasa még fo-
lyamatban van, annyi tudhat6, hogy német és
olasz miihelyekbdl is keriiltek Magyarorszagra
masolatok, szemléltetéeszkozok, illetve az allo-

many jelentds része a Népszinhaz utca 8. alatt

Schulek Frigyes: A kiralyi lépcs6é modellje
19. szazad masodik fele, 40 x 23,5 X 22 cm
Magyar Képzomiivészeti Egyetem,
Miivészeti Anatomia, Rajz- és Geometria
Tanszék Gyidjteménye

Székely Bertalan és Schulek Frigyes
a festé mitermében,

MNG Adattdr, ltsz.: 19982/1978

3 Az O.MKir. Képzémivészeti Féiskola Evkonyve 1932-33., szerkesztette Dr. Ferenczy Jozsef fétitkar, 8. o.

4  FARBAKYNE Deklava Lilla: Gipszmthely egy épitkezés szolgalatdban. A gipsz szerepe a Matyas-
templom 19. szazadi helyreallitasaban. Ars Hungarica, 42. évf., 2016/3., 229. o.



miikodé Budapesti Allami Felsd Ipariskoléaval kapesolatos gipszminta-6ntdmiihelyben
késziiltek. A muhely altal 1904-ben kiadott képes arjegyzékbdl pontosan beazonosit-
hatbéak a targyak. Az arukatalogus strukturalt formaban mutatja meg a kiillonb6z6

képzési fokoknak ajanlott mintakészletet.

Oldalak

a Budapesti Allami Felsé
Ipariskola muhelye 4ltal
1904-ben kiadott képes
arjegyzékbdl.

Magyar Képzomiivészeti
Egyetem Konyvtdr,
Levéltdr és Miivészeti
Gyiijtemény,

ltsz.: 4.632




A gipszmasolatok tiindoklése és ,,bukasa”,
avagy paradigmavaltas a képzésben

Hamarosan latni fogjuk, hogy a rajzoktatasban, de az akadémikus mavészképzésben
1s Oriasi valtozas tortént a XIX. szazadtol kezdédéen. Egyre inkabb szembeallitottak
a rutinszerd masolast és a muvészi kreativitas. A vita lényegét plasztikusan szemlél-
tethetjik Thierry de Duve egy 1997-ben tartott konferencia-eléadésaval,> amelyben
elemezte a muvészetoktatas akadémiai iranya és az un. ,,Bauhaus-modell” kozti ki-
16nbséget. Szerinte az akadémiai modellben a tanulmanyozas és a masolas jelentette a
képzés alapjat, s ez a strukttra a reneszansztol kezdve a realizmus térhoditasaig meg-
hatarozo6 volt. Dominancigjat a tarsadalmi, kulturalis valtozasok hatasara az 1920-as
évekre vesztette el végérvényesen.

Ezt a valtozast tikrozi a Felsé ipariskola minta és szobormasolatok arjegyzé-
kének bevezetdje is, ami 1904-ben jelent meg. ,,Mds koriilmény, a mely a vezetdséget
nagyobb szdmi mintacsoportozatok egybedllitdsatol visszatartotta, az az dtalakulds is
volt, a melyek ez 1dd szerint a rajzoktatds terén észleliink, a midén a természet utdn valo
rajzolds a jelszd.”®

A vilag leképezésében, a mivészetalkotasban az emberi test abrazolasa az 6kortol
kezdve mindig is kiemelt szerepet kapott. Az emberi test megfigyelésén alapuldé megko-
zelités azt tételezi, hogy a vilag megfigyelése, tanulmanyozasa, masolasa, ,,leképezése”
az alapja mind a mivészeti tevékenységnek, mind bizonyos mesterségek magas szintd
elsajatitasanak. Ez a szemléletméd a gorogoktdl kezdve a reneszanszon at egészen az

1850-es évekig toretlentl jelen volt a mavészeti gondolkodasban.

5 de DUVE, Thierry: A Bauhaus-modell vége. Elemzés. Balkon, 7. 1999. 9. 4-6. Az el6adés elhangzotta
Niichternheit und Nahe. Philosophie und Kunstgeschichte an der Kunsthochschule cim( konferencian, Braun-
schweig, 1997. Lasd: http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/09/01duve.htm (letéltve: 2019. majus 5.)

6 Abudapesti all. fels6 ipariskolaval kapcsolatos Gipszminta-6ntémiihelyben készulé minta — és szobor-
masolatok arjegyzéke, Magyarazat c. rész, 4. bekezdés. Hornyanszky Viktor csaszari és kiralyi udvari
kényvkiadéja, Budapest, 1904
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A rajzi stddiumok az eurépai akadémiakon és a kiilonféle mihelyekben a kezdetek-
t6l hasonlbéan épultek fel.7” A mivészhallgatok el6szor mintalapokat, majd klasszikus
szobrokrol készitett gipsz-és egyéb ontvényeket masoltak, ezt kovetéen kovetkezett az
€16 modell utani rajzolas. Az oktatas soran a hallgatok statikus részleteket masoltak
(gipsz), majd tanulmanyokat végeztek él6 modell utan. A 19. szazad elejétdl egyre

gyakrabban merilt fel egy magyarorszagi alapitasa képzémuivészeti akadémia létre-

Weinwurm Antal felvétele ,,4z Orszdgos Magyar Kirdly: Mintarajziskola és
Rajztandrképzd fénykép-albuma és az intézet alaprajzai” cimi mappabdl, 1900
albumin, 234 x 301 mm,

Magyar Képzomiivészeti Egyetem Konyvtdr, Levéltar és Miivészeti Gydjtemény, ltsz.: 3568/7

7 PERRIG, Alexander: Rajzolas és miivészi alapképzés a 13. szazadtol a 16. szazadig. In: Az utdliai
reneszdnsz. Szerk. Rolf Toman. Budapest, Kulturtrade, 1998, 416-442. o.
SZENTESI Edit: Szobraszattorténeti masolatgyijtemények a Magyar Nemzeti Muzeumban a 19.
szazad utolsé harmadaban. I. Pulszky Ferenc gorog szobraszattorténeti masolatgyijteménye. Mivé-
szettorténeti Ertestts, 2006, 55. k., 1. $z., janius




hozasa. A tervek koziil Hesz Janos Mihaly fest6 altal 1820-ban készitett koncepcio ezt
a harmas felosztast hasznalja.® De Marastoni Jakab? 1846-ban indult velencei minta-
ra alapitott iskoldja is ilyen mddszertani keretek kozott miikodott.l0 Sok mas akadé-
miai professzorhoz hasonléan a magyar felséfoka mivészképzés nagy alakja, Székely

Bertalan médszertani munkajdban szintén ezt az elképzelést fogalmazta meg.!!

Egy Homéroszt abrazolé gipszéntvényrél késziilt mintalap
Charles Bargue ,,Cours de dessin” cimd mtivébdl. (Parizs,
Goupil, [s. a.]), 54. lap, papir, litografia, 425 x 568 mm
Magyar Képzomiivészeti Egyetem Konyvtdr, Levéltar és
Miivészeti Gydjtemény, ltsz.: 753/2

Az emberi fej és nyak izmai,

20. szazad, gipsz, 50 X 30 x 20 cm
Magyar Képzdmiivészeti Egyetem,
Miivészeti Anatémia,

Rajz- és Geometria Tanszék Gytjteménye

8 SZABO Laszlo: A miivészeti oktatas kérdései Magyarorszagon 1790-1846 kozott. Ars Hungarica, 17.
évt., 1989/2.

9 IMRE Gyorgyi: Marastoni Jakab Accademidja és a Mavészhaz gondolata, In: Miivészek és miitermek,
szerk. Hadik Andras és Radvanyi Orsolya, Ernst Mtzeum, Budapest, 2002.

10 RABINOVSZKY Mariusz: A miivészeti oktatas kezdetei Magyarorszagon. In: A Magyar miivészettir-
ténett munkakoziosség évkinyve 1951. Muvelt Nép Konyvkiado, Budapest, 1952. 66-68. o.

Il SZEKELY Bertalan: 4 figurdlis rajz és_festészet elvei. Athenacum Kiado, Budapest, 1877, 8. o. ,,4 lap-
mintdk mdsoldsdnak levonhatd tanulsdg elsajdtitdsa utdn az egyszinii mozdulatlan testek, rendszerint gypsbil
antitt f6k rajzoldsdra keriil a sor.”
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Jobb labfej, 19. szazad vége
gipsz, 24 X 34 X 15 cm

Magyar Képzdmiivészett Egyetem,
Miivészeti Anatémia, Rajz- és Geometria

Tanszék Gyidjteménye

z .
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Labfejrél késziilt gipszontvény mintalapja Charles Bargue
,,Cours de dessin” cim( mavébdl. (Parizs, Goupil, [s. a.]),
10. lap, papir, litografia, 425 x 568 mm
Magyar Képzomiivészeti Egyetem Kinyvtdr, Levéltdar és
Miivészeti Gyljtemény, ltsz.: 733/2

Néi kéz, gipsz,

19. szazad

gipsz, 29 X 14 x 8,5 cm
Magyar Képzomiivészeti
Egyetem, Mivészet
Anatémia, Rajz- és
Geometria Tanszék

Kézfejrél készilt gipszontvény mintalapja Charles Bargue
,,Cours de dessin” cimi mvébél. (Parizs, Goupil, [s. a.]),
11. lap, papir, litografia, 568 X 425 mm

Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Konyotdr, Levéltdr és
Miivészeti Gydjtemény, Pl. 11., ltsz.: 733/2
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Az 1871-ben létesilt Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda és Rajztanar-
képezde (amelynek tanara majd igazgatdja volt Székely Bertalan) elsé fennmaradt
1878/79. évi évkonyvében a kiallitott tanulomiivek jegyzékébdl kovetkeztethetiink a
tantervre, amelyben az 6sszes rajzi természetd targyndl a gipszmintakrol torténd raj-

zolas szerepelt.12

Szemerey Zoltan: Férfiakt hatulrél — az izmok
hangsulyozasaval, 1920-as évek,

Egész alakos izomember, écorché, gipsz

19. szézad, 70 X 45 x 30 cm

Magyar Képzimiivészeti Egyetem, Miivészeti
Anatémia, Rajz- és Geometria Tanszék Gydjteménye Jelezve (j.1.): Szemerey Z.

papirra ragasztott pausz, szén, 571 X 401 mm

Magyar Képzomiivészeti Egyetem Konyvtdr, Levéltdr
és Mivészeti Gytjtemény, lsz.: 14/64

12 Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde, Az Intézet czélja, szervezete és tan-
tervének rovid vazlata, 1878/79.
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Az elsé nyomtatasban is megjelent tanterv az 1885/86-os évkonyvben olvashato,
ahol mind a lapmintak masolasa, mind a domboru f6szmintak rajzolasa a rajzi képzés
alapjat jelentik.13

Milyen kovetkeztetést vonhatunk le ebbdl? Korszertitlen volt az egyébként foly-
ton kisérletez6 muvész, Székely Bertalan? Aligha. Nala megfelel6 helye volt a maso-
lasnak, ami nem helyettesithette a mtvészi invenciot. Székely Bertalan modszertani
mivében az él6 fejmodell utani rajzolasnal és az egészalakos élémodell rajzolasnal
1s megel6z6 1épésként a gipsz-fejminta és antik szobor masolatok rajzolasat javasolta.

A fentebbiekben iparkodtam vdzolni a feyminta utdn vald rajzolds tobb oldali elékésziileteit,
és a rajzolds tehnikar kezelésére vonatkozo tudni valdkat. A mondottakat szem eléit tartva, a
tanuld kelld gyakorlat utin képesitve lesz egy f6t domboru minta utdn szabatosan s a joé izlés
wgényeinek meg felelden megrajzolni.

Ezen dllasponindl kellene kezdddnie, a tovdbb haladds czéljdbil, az antikok, vagyis élet-
nagysdagu egész testii szobrok rajzoldsdanak. Kiilonidsen azért, mert az egész alakok hosszabb

vonal-combinatiok felfogdsdra kényszeritik a tanuldt, és az emberi test normdlis dllapotydt

13 1. ALAK-RAJZ ES FESTES. (Figuralis)

. OSZTALY

Vilogatott lapmintak masoldsa. Dombort foszmintak rajzolasa.

Hetenkint 10 6rdban

I1. OSZTALY

Dombor foszmintak (f6k) festése. Els fejmintakrol valé rajzolas. Télen 10, nyaron 15 heti 6raban
I OSZTALY

Antik szobormintak és egész alaka ¢16 mintakrol vald rajzolas (akt). E tanulmanyok kiegészitésetil
szolgélnak a bonczalaktani el6adasok és a gyors vazolas gyakorlasa.

IV. OSZTALY

Az ¢16 fejminta és egész alak é16 minta festése (modell- és akt festés). Redézet tanulmanyok. Elemi
compositié-gyakorlatok sth. Heti 10, nyaron 15 6raban. Ezen tanulmanyokhoz csatlakozik:

V. OSZTALY

A gyakorlé festészeti szakosztaly, melyben csupan mivésznévendékek szdmara és kiilon tanar veze-
tése mellett az alakrajz és festészet nagyobb terjedelemben, hetenkint 30-35 éraig tanittatik. Magyar
Kiralyi Orszagos Mintarajziskola és Rajztanarképzd, czélja, szervezete és tantervének vazlata, kozli
Keleti Gusztav, Franklin-Tarsulat Nyomdéja, Budapest, 1886, 5-6. o.
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mutatvdn, 0t az akt rajzoldsra vagyis az él6 embenrt test rajzoldsdra készitik eld. Ha ugyanis
tobbszor ldyja, behatéan megfigyeli és gondosan utdn rajzolja a régi jeles szobrokat (vagy
azok gipszontvényeit) melyek az emberi testet lehetd tokélyében tiintetik eld, akkor a rajztanu-
10 az él6 mintdval szembe dllitva, azok rajzoldsa kozben nem fog a gyakran eldforduls egyén:
hidnyokra és rut részletekre sulyt fektetni és azok kiemelésére torekedni, mint azt a kezdd és
wskoldzatlan rajzoldok eldszeretettel és kelld izlés hidnydbdl tenni szoktdk.

Az antik-rajzolds egyuttal igen hasznos elékészitd és dimeneti gyakorlat az él6 feyminta
rajzoldsdra. Mert csak az egész test alapos ismerete nyomdn képes a rajzold a_fejet helyesen

a torzsre dllitani”’1*

Atléta, jobb kezében diszkosszal, gipsz,
19. szazad, 180 x 69 x 54 cm

Magyar Képzdmiivészeti Figyetem,
Miivészeti Anatémia, Rajz- és Geometria

Vaszary Janos (1867-1939): Gipsztanulmany
(Atléta, jobb kezében diszkosszal), 1887

ceruza, szén, fehér kréta, papir, 589 x 417 mm
Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Konyotdr, Levéltdr

Tanszék Gyljteménye és Miivészeti Gydjtemény, lisz.: 21/4

SZEKELY Bertalan: A figurdlis rajz és festészet elvei. Athenacum Kiado, Budapest, 1877, 16-17. o.
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Mint a fenti idézetbdl is lathatjuk, a gipszontvények masolasa tobb ok miatt volt
fontos. Egyrészrél a rajzolas technikai elemeinek jol kontrollalt elsajatitasat nygjtot-
ta, masfeldl az esztétikai nevelésnek szintén fontos terepe volt, valamint a klasszikus
szép fogalmanak definidlasaban segitettek a masolt kivalasztott mivészi targyak.
A gipszontvények egysziniek, lehetdséget adnak a felileti fény és arnyék viszonyok
tanulmanyozasara. Az éntvények mozdulatlanok, igy a tanulok sajat tempdjukban
tudtak haladni. Kénnyen felvazolhaté az alapkompozicio, konnyebben lehet megha-
tarozni a legvilagosabb fény- és a legsotétebb arnyékpontokat, majd a legfontosabb
tonusértékeket. Egy pontbdl megvilagitva a szobrokat, ugy allithatjuk be a fényt, hogy
a formak kihangsilyozasa optimalis legyen. A klasszikus szobormasolatokkal vald
foglalatossag segiti a miivésznovendékeket, hogy értelmezni tudjak a természetet (hi-
szen készen kapott megoldasokat tanulmanyoztak) nemcsak a szemiikkel, hanem az
agyukkal is. A technikai elény6kon kiviil tovabba fontos volt az idea, az a feltételezés,
amely szerint a gorogok altal kialakitott finom esztétikaja tervezési rendszer elsajatit-
hat6 a masolatok rajzolasaval.

Egy olyan kondicionalt latas kialakitasa és fejlesztése volt a cél, amit a tokéletes-
nek vélt aranyrendszerd testek masolasa segitett eld. Ugy vélték, hogy a klasszikus
szobormasolatok megmutatjak, ravezetnek arra, hogy a régi gérégok hogyan ,,egysze-
rusitették le” a természetet, és hogyan ,alakitottdk 4t” azt mavészetté.!> A szoborma-
solatokban megjelend vizualis élmény részben a valosag, részben egyfajta konstrukcio,
igy a valosag idealtipikus megjelenése, amely részekre is bonthato, igy lehetéség nyilt
a rész-egész viszonyanak elemezésére is. A korabeli miihelyek, akadémiak elvartak a
didkoktél, hogy mesterei legyenek a klasszikus kompoziciés technikanak, miel6tt é16
modell utan dolgoznak, majd pedig sajat munkakat készitenek. Az eurépai akadémiak

hangstlyoztak, hogy ez a modszer azért is fontos, mert 6sszekapcsol a multtal, és egy-

15 PERRIG, Alexander: Rajzolas és mivészi alapképzés a 13. szazadtél a 16. szazadig. In: Az itdliai
reneszdnsz, Kulturtrade Kiad6, Budapest, 1995, 428-430. o.




ttal az izlést alakitja.16 A 19. szazad végére a gipszontvények masolasanak gyakorlata
az oktatas teljes vertikumaban megtalalhat6 volt, nem csupan a felséfoka/akadémiai
miivészképzésben, hanem az elemi és a kozépfoka iskolak rajzi képzésében,!” illetve
az iparosok,!8 példaul a kémuvestanoncok képzésében egyarant.

A gipszek hasznalata az oktatasi struktara mellett tetten érheté volt mas teriile-
teken is. A 19. szazad végéig allando szerepet kapott, majd minden mivész miter-
mében megtalalhatéak voltak a klasszikus szobormasolatok, illetve az emberi testrél
készult direktontvények. Ez utébbiak a miivészi munkat segitették, elsésorban az em-
beri test minél hitelesebb abrazolasat. Ennek egyik példaja Adolph Menzel muterme,
amelyr6l tobb ismert kép tantskodik.!?

A kiilonbség a rajzi mintalapok és az 6ntvények masolasa, rajzolasa kozott a ketté
¢és a harom dimenzié kozotti atjaras. A kilonbséget a feladatok nehézségi foka jelen-
tette. Mig a mintalapok masolasa olyan kétdimenzios feladat, amely a kezdé rajzold
szamara segitség, addig az 6ntvénymasolas mar egy komolyabb absztrakciot igénylé
feladat, mivel a téri, hairomdimenzios formai kérdéseket kell két dimenzidban, azaz a
sikba transzponalva abrazolni. Ezen kiviil a harom-dimenziés targy joval tébb infor-

maciot tartalmaz, mint a kétdimenzios mintalap.20

16 BARGUE, Charles (1826/1827-1883) francia festé és litografus. 6 mive a Cours de dessin, az akadémi-
ai rajzoktatas Osszefoglalé mintalap gy(jteménye, amely rendszerezve mutatja be, hogy a mestermiivek
rajzolasan at, a gipszmasolatok tanulmanyozasan keresztiil hogyan jutunk el az é16 modell rajzolasaig.

17 GOEFFROY, Jean: La legon de dessin a école primaire, 1898. Olaj, vaszon, 156 X 205 cm, Institut
Universitaire de Formation des Maitres (IUFM), Parizs.

18 Aziparos-tanoncok képzésérdl lasd bévebben: Akik Budapestet épitették. Epitészet és izlés a 18—19. szdzadi
kézmiives- és iparosoktatdsban. A Schola Graphidis Muvészeti Gytdjtemény elsé kiallitasa. FUGA Buda-
pesti Epitészeti Kézpont, 2015. oktéber 27 — november 15. FUGA Budapesti Epitészeti Kézpont, hitp://
www.scholagraphidis.hu/akik-budapestet-cacutepiacutetetteacutek.html (letoltve: 2016. februar 14.)

19 Tébbek kozétt példaul Adolph von MENZEL (1815-1905) német festémiivész két azonos témaju olaj-
képe: Atelierwand, 1852. Olaj, papir, fara kasirozva, 61 X 44 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin. Atelier-
wand, 1872. Olaj, vaszon, 111 X 79,3 cm, Hamburger Kunsthalle, Hamburg.

20 IVINS, William M. Jr.: A nyomtatott kép és a vizudlis kommunikdcié. Enciklopédia Kiado, Budapest,
2001, 59. o.
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Az akadémiai rajzképzés modszertananak valtozasat leginkabb a mintalap haszna-
latanak megkérddjelezése mutatja, amelyrél a XX. szazad elején Magyarorszagon is
vitdk voltak. Erdekes, koztes véleményt fogalmaz meg Jaschik Almos, aki ellenzi ugyan
a lapminta-masolast, de a ,mintalapokat” a ,.kilénboz6 rajzi vagy festési technikdk
bemutatasara” alkalmasnak, megtartandonak véli. Javaslatdban nem el6rajzolasrol,
szolgai masolasrdl lenne sz6, hogy a tanul6 egy technikét szolgailag utanozzon, hanem
az, hogy buzditast nyerjen a munkara, 6ntsén beléje lelkesedést, fokozza 6nbizalmat az
eredményes munkara és latva az el6tte allo feladat megoldasanak lehetséges voltat, a
rajzolast ne tekintse ,,fejtorének” vagy még soha eddig meg nem oldott ,,problémanak”.2!

Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde tantervében
a lapmintak masolasa az Alak-rajz és festés c. targy tantervében mar kordbban, az
1893/94-es tanévtél mar nem szerepel.2?

Mbdszertani szempontbol az ontvényrajzolasnal az is kiillonbséget jelentett, hogy
az elsé fazisban leginkabb klasszikus szobormadsolatokat, ezt kévetéen pedig mar ma-
gasabb fokon, un. direkt dntvényeket (emberi testrészekrdl készitett részletontvényeket)
rajzoltak. A legutols6 1épés az ¢16 modell utani rajzolas volt.

1850-t6l, a realista tendenciak megjelenésétdl az akadémiai oktatasi gyakorlatot
igyekeztek meghaladni, a masolas éppen a ,wvalosag” pontos megragadasat tette ne-
hezebbé. A XX. szdzad elején a modernizmus szellemében megkérddjelezik az antik
szobrok, és a gipszfejek masolasat.

A gipsz hasznalatanak egyaltalan nem hasznalt az anyagszertség elvének talhang-
stlyozasa sem, amikor Ggy vélték az 0j iranyzat talbuzgo képviseldi, hogy a gipsz-de-

koraciok szinte teljesen kiiktathatok az épitészeti esztétikum kelléktarabol.23 Viszont

91 JASCHIK Almos: A lapmintékrol In.: Rajzoktatds, 1908., X1. évf., 98. o.

99 Orszdgos M. Kir. Mintarajziskoldnak és Rajztanarképzének Ertesitdje Az 1893-94 tanévrdl. Az in-
tézet czélja, szervezete ¢és tantervének kivonataval, kozli Keleti Gusztav, Franklin-Tarsulat Nyomdaja,
Budapest, 1894, 3. o.

23 SALAMON Gaspar: Az anyagszertség ¢s a gipsz konfliktusa Maréti Géza oktatasi programjaiban.
Ars Hungarica, 42. évf., 2016/2., 183-193. o.
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Jaschik Almos tanulményéban a gipszmodell-mésolas elvetése helyett a , kellé meder- BERTALAN S ZEKE LY STUDIO BOOKLETS 17.

be szoritast” javasolta, megdrizve a rajzoktatasnak és a mivészeti nevelésnek az an-

tik mivészettel valé kapcsolatat. Jaschik hangsalyozza, ,,nem portrérajzoldsril van szd,

Adam Albert

The Role of pldster

[ ] ®
Az 4 paradigméaban nem volt klasszikus értelemben vett rendszer, nem volt szigor, 1 n the ac ademlc

a kreativitast tekintették a legfontosabb, szinte kizarélagos kovetelménynek, alapelv-

[ ]
nek. Ez a meredek valtas ugyanekkor komoly torést jelentett a vizualis mavészeti tra- te aChln Of
diciéban. A korabbi gyakorlattal térténd szakitas a kortars mivészeknek is problémat
drawing, in th

hanem a fej konstrukczidjdnak megértetésérdl, antik szobormiivek mdsolatainak, iletdleg
dntvényeinek e czélbsl vald tanulmdnyozdsdrél.”?* A gipszontvények masoldsa az okta-
tasban gyakorlatilag az 1920-as évekig csokkent, majd szinte el is ttint. Az é16 modell

utani rajz moédszertananak dogmatizmusa fellazult, és szabad, ,,médszernélkuli” raj-

okozott, ugyanis ha vonzodtak a klasszikus figuralis mtvészethez, akkor az ismerete-
ket k6zvetité mintak hianyaban feliletessé valtak, amelynek kévetkeztében a figuralis
(;;objektiv”) festészet szinvonala leromlott.

Napjainkban intézményiink gyakorlataban természetesen az akadémiai modell és

light of the artistic; -
principles of bi.
g:j:; ;fi‘;aﬁv rajzi megkozelitésmodnak, és egytttal integralni a technikai képal- Ber talan SZ ékely&: =

a korai modernitasbol ered6 egyéb mivészeti gondolkodasra alapozott oktatasi szem-
léletmodok nem jelennek meg vegytiszta formaban, hanem egy ezekre alapozott 1, a
korabbiaktdl eltéré paradigma kidolgozasa zajlik. Egyrészrél egy lehetséges gyakorlat

fenntartani a megfigyelésen alapul klasszikus rajzi leképzést, masrészrél nagyobb te-

——

—_—— ST

24 JASCHIK Almos: A gipszmodell-rajzolasrol, In.: Rajzoktatds, 1908, XL évf., 164-165. o.
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To my father, Jozsef Albert

In the School of Design founded in 1871 (the predecessor of today’s
Hungarian University of Fine Arts), an important role was ascribed to
foundation studies in drawing, various lessons in drawing, geometry,
figure drawing and painting, basic attempts at composition, artistic
anatomy, and geometry-related subjects.!

The teaching aids were “storeroom accessories”, which institu-
tions bought or obtained over time in order to enable students to gain
as great an understanding as possible of the subjects and disciplines
taught. Their basic common feature was that they were always used
for educational purposes, as an aid to help explain a subject, and were
located in a storeroom environment.? This explains why the institu-
tion possesses several objects and demonstration models relating to
hippology (the study of horses: these included a horse skeleton, a model
showing the musculature of the horse, and an articulated iron model
with movable joints). These pieces entered the institution in connec-

tion with Bertalan Székely’s studies of anatomy and movement.

I From the School of Design to the College of Fine Arts. Eds: Katalin Blaskoné
Majké-Annamaria Széke. Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2002,
p. 16, 22, 26, 30.

2 Council Record: Minutes of the Rectors’ Council Session of 26 January 1923:
»Alakrajzi szertar, Boncztani szertar, Szemléleti latszattan szertar, Kosztumtar”
kezelését, kezeld személyeket meghatarozo feljegyzés. [Note stipulating the treat-
ment of the “Figure drawing storeroom, anatomy storeroom, perspective store-
room, Costume store,” and the staff responsible.]




The main groups of visual aids procured clearly demonstrate the structure and meth-
odology on the basis of which the teaching of anatomical drawing, geometric and archi-
tectural subjects were integrated into the foundation training in the training of artists in
the academy. These groups were as follows: painting anatomy, or artistic anatomy, draw-
ing, and drawing training, now known as the study of figure drawing. The groups also

include geometry-related subjects, which have been known under many different terms

since the founding of the institution in 1871.

Antal Weinwurm: The photo
album of the Hungarian Royal
School of Model Drawing and
Teacher Training and plan

of the institute (detail),

1900, albumin, 238 x 297 mm
Library, Archives and Art
Collections of the Hungarian
University of Fine Arts,

Inv. Ni. 356875

A significant part of the visual aids of the Hungarian University of Fine Arts consists
of plaster models. Among these can be found depictions of the human anatomy, casts of
muscle and bone structures, copies of classical statues, casts made directly from parts of
the human body, depictions of animals and plaster casts of animal anatomy, and architec-
tural casts to assist the teaching of architectural drawing (elements, capitals, gargoyle, etc.).
One interesting fact is that several plaster models were left by Frigyes Schulek, who taught
architecture, decorative drawing and geometric subjects in the School of Design from
1871 to 1903. Among these are a piece (the Royal Staircase) of a model made during the

renovation of Matthias Church, and decorative elements (a cat-shaped gargoyle).3 Frigyes

3 Lilla Deklava FARBAKYNE: “Gipszmiihely egy épitkezés szolgalataban. A gipsz szerepe a Matyds- tem-
plom 19. szizadi helyreallitdsaban.” [Plaster studio at the service of construction: the role of plaster in the
19th century refurbishing of Matthias Church.] Ars Hungarica volume 42, 2016/3., p. 229.

4

Frigyes Schulek: Cat-shaped gargoyle, Frigyes Schulek: Scale-model of Royal

second half of the 19th century, plaster, 22 x 32 x 35 cm Staircase, second half of the 19th century,
Archive and Art Collection of the Department of Artistic Anatomy plaster, 40 X 23,5 X 22 cm
and Geometry, Hungarian University of Fine Arts Archive and Art Collection of the Department
of Artistic Anatomy and Geometry,
Schulek and Bertalan Székely were colleagues Hungarian University of Fine Arts
and friends, and worked on several projects to-
gether. The studio house in Szada was probably
designed by Frigyes Schulek.*

One special group of visual aids is the large-
scale, presumably German origin painted muscle
casts from the late nineteenth century, whose use
in education was significant because the painted
tendons, superficial muscles and muscle groups

clearly demonstrated to the students the particu-

lar musculature of complex parts of the body.

The source of the plaster models obtained by Bertalan Székely and Frigyes Schulek in

L . . the painter’s studio
the School of Design is yet to be accurately identi- Hungarian National Gallery Database

fied: all that is known to date is that copies, visual Inv. Nv. 1998271978

4 Az O. M.Kir. Képzémitvészeti Féiskola Evkinyve 1932—1933, [Yearbook of the Austro-Hungarian Royal
College of Fine Arts, 1932-1933, ed. Secretary General Dr. Jozsef Ferenczy| p. 8.




aids, came from German and Italian studios, and a considerable part of the stock was
made in the plaster casting workshop linked to the Budapest State Upper Applied School,
and operating at 8, Népszinhaz utca in Budapest. The objects can be accurately identi-
fied from a price list published by the workshop in 1904. The catalogue of goods shows

in a structured manner the range of models recommended for various levels of training.

Pages
from the pricelist
for the model and

sculpture copies made
in the plaster casting
workshop linked to the
Budapest State Upper
Technical School,
Budapest, 1904
Library, Archives and
Art Collections of the
Hungarian University of
Fine Arts Inv. Nr. 4.632




The rise and “fall” of plaster copies, or:
a paradigm shift in teaching

We shall soon see that enormous changes started to take place in the teaching of drawing
and the training of artists in the academies from the nineteenth century. Routine copying
and artistic creativity came to be viewed as opposites. The essence of the dispute can be
clearly grasped in a conference paper given by Thierry de Duve in 1997,% in which he
analysed the difference between the academic trend in the teaching of art and the so-
called “Bauhaus model”. For him, in the academic model studying and copying formed
the basis of training, and this structure held sway from the Renaissance to the spread
of realism. It fell from this dominant position by the 1920s due to the effects social and
cultural changes.

This change is also reflected in the introduction to the Upper Technical School
price-list for model and copies of sculptures, published in 1904. “Another circumstance
which dissuaded the directors from grouping together large numbers of model groups was the
transformation currently discernible in the teaching of drawing, when the motto is to teach
_from nature.”®

In the mapping of the world and the creation of art, the depiction of the human body
has always, since ancient times, had a particularly important role. An approach based on
observation of the human body presumes that observing, studying, copying, and “map-
ping” the world is the basis for both artistic activity and the skilful mastery of certain
crafts. From the Greeks, through the Renaissance, until the 1850s, this approach was

constantly present in artists’ thinking.

=

Thierry de DUVE: A Bauhaus-modell vége. Elemzés. Balkon, 7. 1999. 9. 4-6. This paper was given at the
conference Nichternheit und Nahe. Philosophie und Kunstgeschichte an der Kunsthochschule, Braunschweig,
1997. See http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/09/01duve.htm (downloaded 15 May 2019.)

6 Pricelist for the model and sculpture copies made in the plaster casting workshop linked to the Budapest
State Upper Technical School, Explanation, paragraph 4. Budapest Hornyanszky Viktor csaszari és
kiralyi udvari kényvkiadéja [publisher to the imperial and royal court], Budapest, 1904

8

From the very beginnings, the study of drawing in academies in Europe and in var-
ious workshops had a similar structure.” Art students copied pattern sheets, then copied
plaster and other casts made from classical sculptures, after which came drawing from
live models. In the teaching process, students copied static details (plaster), then made
studies from live models. From the beginning of the 19th century, there was increasing

interest in founding an academy of fine art based in Hungary. As plans were drawn

Antal Weinwurm: The photo album of the Hungarian Royal School of Model Drawing
and Teacher Training and plan of the institute (detail), 1900, albumin, 238 X 292 mm
Library, Archives and Art Collections of the Hungarian University of Fine Arts, Inv. Nr.: 3568/6

7 Alexander PERRIG: “Rajzoléds és miivészi alapképzés a 13. szdzadtél a 16. Szazadig.” [Drawing and ba-

sic artistic training from the 13th century to the 16th century.] In: Az itdliai reneszdnsz. Ed: Rolf Toman.
Budapest, Kulturtrade, 1998. 416-442.
Edit SZENTESI: “Szobraszattérténeti masolatgydjtemények a Magyar Nemzeti Mazeumban a 19.
szazad utolsé harmadaban. 1. Pulszky Ferenc gorog szobraszattorténeti masolatgytjteménye.” [Collec-
tions of copies of historical sculptures in the Hungarian National Museum in the last third of the 19th
century. The collection of copies of Greek historical sculptures of Ferenc Pulszky 1. Mivészettirténeti
Ertesitd, 2006, vol. 55, no 1., June



up, the concept laid out in 1820 by the painter Janos Mihaly Hesz uses this tripartite
division.® The school founded by Jakab Marastoni® in 1846 and based on the Venetian
model also operated in the same methodological framework.!0 Like many other profes-
sors in the academy, Bertalan Székely, a grand figure in the higher education of artists in

Hungary, also gave voice to this approach in his writing on methodology.!!

cr

Félix Widder: Study of a horse head,
1894, plaster, 65 X 65 X 26 cm

Archive and Art Collection of the Department
of Artistic Anatomy and Geometry,
Hungarian University of Fine Arts

Horse Head from the West Pediment of the Parthenon from
Charles Bargue’s ,,Cours de dessin” (Paris, Goupil, [s. a.]), plate
47, lithograph on paper, 461 X 606 mm

Library, Archives and Art Collections of the Hungarian University
of Fine Arts, Inv. Nr. 2785

8 Laszlo SZABO: “A miivészeti oktatas kérdései Magyarorszagon 1790-1846 kozott.” [Aspects of art edu-
cation in Hungary between 1790 and 1846.] Ars Hungarica, vol. 17, 1989/2.

9 Gyorgyi IMRE: “Marastoni Jakab Accademiaja és a Mivészhaz gondolata.” [The Academy of Jakab
Marastoni and the idea of the House of Artl, In: Miiészek és miitermek, eds: Andras Hadik and Orsolya
Radvanyi, Ernst Mzeum, Budapest, 2002.

10 Mériusz RABINOVSZKY: “A miivészeti oktatas kezdetei Magyarorszagon.” [The Beginning of art ed-
ucation in Hungary.] In: 4 Magyar miwészettirténeti munkakizosség évkinyve 1951. [1951 Yearbook of the
Hungarian Art History Workgroup]. Budapest, Mivelt Nép Kényvkiadé, 1952, p. 66-68.

11 Bertalan SZEKELY: A figurdlis rajz és festészet elvei. [ Principals of figure drawing and painting.] Budapest,
Athenaeum Kiado, 1877. 8. “Afier mastering the lessons learned from the co pying of pattern sheets, [students
proceed to] the drawing of monochrome static bodies, usually plaster casts of heads.”

10

Right foot, end of the 19th century,
plaster, 24 X 34 X 15 cm

Archive and Art Collection of the
Department of Artistic Anatomy and
Geometry, Hungarian University

of Fine Arts

Surface muscles of the
human arm,

end of the 19th century,
plaster,

68 x 10 x 10,5 cm
Archive and Art Collection
of the Department of
Artistic Anatomy and
Geometry, Hungarian
University of Fine Arts

Forearm cast for making plaster replicas from

Charles Bargue’s ,,Cours de dessin” (Paris, Goupil, [s. a.]),
plate 23, lithograph on paper, 578 X 433 mm

Library, Archives and Art Collections of the Hungarian
University of Fine Arts, Inv. Nr. 753/2
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Foot cast for making plaster replicas from Charles Bargue’s
,,Cours de dessin” (Paris, Goupil, [s. a.]), plate 10,
lithograph on paper, 425 x 568 mm

Library, Archives and Art Collections of the Hungarian
University of Fine Arts, Inv. Nv. 733/2
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The National Hungarian Royal School of Design and Training School for Drawing
Teachers (where Bertalan Székely was a teacher, then director) was founded in 1871. In
its first extant yearbook, from 1878/79, on the basis of the list of student works exhibited,
we can make deductions regarding the syllabus, in which all subjects related to drawing

included drawing from plaster models.12

Surface muscles of the human leg,
end of the 19th century

painted plaster, 84 X 16 X 17,5 cm
Archive and Art Collection of the Department 470 X 296 mm

Jolan Léderer: Muscles of the shin, individual
muscles indicated, 1920s, paper, charcoal,
pencil, inscribed (lower right) Jolan Léderer,

of Artistic Anatomy and Geometry,
Hungarian Unuversity of Fine Arts

Library, Archives and Art Collections of the
Hungarian University of Fine Arts, Inv. Nv. 14/54

12 Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde, Az Intézet czélja, szervezete és tan-
tervének rovid vazlata 1878/79 [National Hungarian Royal School of Design and Training College for
Drawing Teachers, brief outline of the purpose, organization and syllabus of the Institute 1878/79.]

12

The first printed syllabus can be found in the yearbook from 1885/86, where the basis
of drawing teaching consists of both the copying of pattern sheets, and the drawing of
plaster models.!3

What conclusions can be drawn from this? Was Bertalan Székely, the constantly ex-
perimenting painter, behind the times? Hardly. For him copying had its rightful place,
and it was no substitute for artistic invention. In Bertalan Székely’s methodological work,
as a prior step to drawing after live head models and drawing full-figure live models, he
prescribed the drawing of plaster head models and drawing copies of antique sculptures.

“Above I have tried to outline the multiple aspects of preparation for drawing a model head, and
knowledge related to the technical treatment of drawing. Bearing this in mind, the student will,
with sufficient practice, be trained to draw a three-dimensional model head accurately and in
line with the requirements of good taste.

This us the point to start, in order to proceed, the drawing of antique [sculptures] i.e. life-
size full-figure sculptures. Especially because the full figures force the student to understand the
combination of longer lines, and showing the normal state of the human body, they prepare the

13 1. FIGURE DRAWING AND PAINTING. (Figure)
CLASST

Drawing of selected two dimensional models. Drawing of three-dimensional plaster models.

10 lessons a week.

CLASSII

Painting of three-dimensional plaster models (heads). Drawing of heads from live models. 10 lessons a week in
winter, 15 in summer.

CLASS III

Drawing from models of antique sculptures and full-figure models (nudes). These studies are supplemented with
lectures in artistic anatomy and the practice of quick sketching.

CLASS IV

Painting of live head models and full-figure live models (painting from models and nudes). Studies in drapery.
Basic studies in composition etc. 10 lessons, 15 in summer. To these studies is added:

CLASS V

The practical painting class, which is taught to art students only under the supervision of a separate teacher,
with more lessons than figure drawing and painting, 30-35 lessons per week.

Magyar Kiralyi Orszdgos Mintarajziskola és Rajztanarképzd, czélja, szervezete és tantervének véazlata, [Out-
line of the purpose, organization and syllabus of the Hungarian Royal National Mintarajziskola and Training
College for Drawing Teachers| cited by Gusztav Keleti, Franklin-Tarsulat Nyomdéja, Budapest, 1886, p. 5-6.
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student for the drawing of the nude, i.e. the live human body. If [the student] sees it repeatedly,
observes it carefully and draws the excellent sculptures of old (or plaster casts thereof), which
show the human body in its greatest perfection, then when drawing the live model [students] will
not place emphasis on the frequent individual shortcomings and base details and try to highlight
them, as is often the case with beginner and untrained drawers lacking in good taste.

Drawing antique sculptures is a most useful preparation and transitional practice for the
drawing of live head models. Because only with thorough knowledge of the entire body is the
artist able to draw the head correctly positioned on the thorax.”1*

As can be gleaned from the quotation above, the copying of plaster casts was impor-

tant for several reasons. On the one hand, it provided an opportunity to master the ele-

Nandor Rasztovich: Greek Corinthian Order

Corinthian Capital, Girderage
end of the 19th century, plaster, 44,5 X 32,5 X 18 cm (Tower of the Winds in Athens), 1899
Archive and Art Collection of the Department
of Artistic Anatomy and Geometry,
Hungarian Unwversity of Fine Arts

paper, ink, pen, 538 X 394 mm
Signed (lower right): Rasztovich Nandor III. ¢.
99.V./4., lower left scale, lower left stamp

Hungarian Royal School of Model Drawing and
14 Bertalan SZEKELY: 4 Sfigurdlis rajz és festészet Teacher Training
elvei. [Principals of figure drawing and painting] Library, Archives and Art Collections of the
Budapest, Athenaeum Kiadé, 1877, p. 16-17. Hungarian University of Fine Arts Inv. Ni. 36/14
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ments of drawing technique in a strictly controlled fashion. On the other hand, it was an
important way of fostering aesthetic values, and also the art objects selected for copying
helped to define the classical concept of beauty. Plaster casts are monochrome, and pro-
vide an opportunity for the study of the play of light and shade on the surface. The casts
are immobile, so the students could proceed at their own pace. The basic composition
can be easily sketched; it is easier to determine the points of brightest light and deepest
shade, and then the predominant grades of tone. Lighting the sculptures from one point
we can position the light so that the emphasis of the forms is optimal. Working with cop-
1es of classical sculptures helps the student artists to interpret nature (for they were study-
ing ready-made solutions) not only with their eyes, but also with their minds. In addition
to the technical advantages, another important idea was that refined aesthetic developed
by the Greeks could be mastered through the drawing of copies.

The purpose was to form and develop a conditioned way of seeing, fostered by the cop-
ying of bodies considered to have perfect proportions. They believed that copies of classical
sculptures demonstrate and lead students to how the ancient Greeks “simplified” nature,
and how they “transformed” it into art.!” The visual experience in the copies of sculptures
is partly reality, and partly a kind of construction, the appearance of an ideal type of reality,
which can be broken down, thus there was an opportunity to analyse the relationship of the
part to the whole. Workshops and academies of the time expected students to be masters of
classical compositional technique before they worked from live models and then made their
own works. Academies in Europe emphasized that this method was important because it
linked us to the past, and also shaped taste.!6 By the end of the nineteenth century the prac-

tice of copying plaster casts could be found throughout art education, not only in higher

15 Alexander PERRIG: “Rajzolas és miivészi alapképzés a 13. szézadtdl a 16. szazadig.” [Drawing and
basic artistic training from the 13th century to the 16th century.] In: Az itdliai reneszdnsz, Budapest,
Kulturtrade Kiado, 1995, p. 428-430.

16 Charles BARGUE (1826/1827-1883) French painter and lithographer. His main work was Cours de
dessin, a collection of pattern sheets covering drawing teaching in the academies, which shows in a struc-
tured way how we move from the drawing of masterpieces, through the study of plaster copies, to the
drawing of live models.
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education and academies, but also in drawing courses in elementary and middle schools,!
and in training for applied arts,!8 such as apprentice stone masons.

As well as in education, the use of plaster casts could be found in other areas. Until the
end of the 19th century, copies of classical sculptures were a constant feature to be found
in almost every artist’s workshop, as were casts made directly from the human body.
These latter assisted artists in their work, primarily in making as accurate as possible a
representation of the human body. One example of this is the atelier of Adolph Menzel,
of which several pictures are known.!?

The difference between the copying and drawing of pattern sheets and that of
casts 1s the move from two dimensions to three. The difference was marked by the level
of difficulty of the tasks. While the copying of pattern sheets is a two-dimensional task
which can be of assistance to the beginner in drawing, the copying of a cast is a task
that requires a level of abstraction, because spatial and three-dimensional forms must
be depicted and transposed into a two-dimensional plane. In addition to this, a three-di-
mensional object contains far more information than a two-dimensional pattern sheet.20

The change in methodology in teaching drawing in the academies is best shown by
a questioning of the use of pattern sheets, the subject of some debate in Hungary at

the beginning of the 20th century. Almos Jaschik expressed an interesting, intermediate

17 Jean GOEFFROY: La legon de dessin a lécole primaire, 1898. Oil on canvas, 156 x 205 cm, Institut Uni-
versitaire de Formation des Maitres (IUFM), Paris.

I8 On the training of apprentice applied artists sce: Akik Budapestet épitették. Epitészet és izlés a 18—19.
szdzadi kézmives- és iparosoktatdsban. [Who built Budapest. Architecture and taste in the training of
craftsmen and applied artists in the 18th and 19th centuries.] First exhibition of the Schola Graphidis
Art Collection. FUGA Budapest Center of Architecture, 17 October 2015 — 15 November 2015. FUGA
Budapest Center of Architecture http://www.scholagraphidis.hu/akik-budapestet-cacutepiacutetettea-
cutck.html (downloaded: 14 February 2016)

19 For example, two oil paintings on the same subject by the German painter Adolph von MENZEL (1815-
1905): Atelierwand, 1852. Oil on paper, mounted on wood, 61 X 44 c¢cm, Alte Nationalgalerie, Berlin.
Atelierwand, 1872. Oil on canvas, 111 X 79.3 cm, Hamburger Kunsthalle, Hamburg.

20 William M. IVINS Jr.: 4 nyomtatott kép és a vizudlis kommunikdcié. Budapest, Enciklopédia Kiadd, 2001,
p- 59. [Prints and Visual Communication. London, Routledge and Kegan Paul, 1953.]
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opinion, when he opposed the copying of two-dimensional patterns, but considered that

“pattern sheets” were suitable and should be kept “to present the various techniques of
drawing and painting”. His proposal speaks not of preparatory drawing or slavish copy-
ing, in which the student would slavishly imitate a technique, but that the student should
be encouraged to work, and inculcated with enthusiasm, to increase his self-confidence
for successful work, and in seeing a possible solution of the task before him, he should not
consider drawing a “puzzle” or a “problem” that has never yet been solved.?!

In the syllabus of the National Hungarian Royal School of Design and Training Col-
lege for Drawing Teachers the copying of two-dimensional patterns was omitted from the
courseplan for the subject Figure drawing and painting even earlier, from the academic
year 1893/94.22

In respect of methodology another difference with drawing casts was that in the first
phase students drew mainly copies of classical sculptures (details, then entire composi-
tions), following which at a higher level they drew what were called direct casts (casts of
details made from the human body). The final step was to draw from a live model.

From 1850, with the appearance of realist tendencies, they tried to modernize teach-
ing practice in the academy, since copying actually made it more difficult to capture

“reality”. At the beginning of the 20th century, with modernism, the copying of antique
sculptures and plaster heads was brought into question.

It did no good to overemphasize the principal of materiality of the use of plaster,
when the militant proponents of the new trend believed that plaster decorations should

be almost competely removed from the store of architectural aesthetics.23 However,

91 Almos JASCHIK: “A lapmintakrél” [On two-dimensional patterns] In.: Rajzoktatds, 1908, vol. X1, p. 98.

22 Bulletin of the National Hungarian Royal School of Design and Training College for Drawing Teachers,
for the year 1893-94. With an extract of the purpose, organization and syllabus of the institute, cited by
Gusztav Keleti, Franklin-Tarsulat Printers, Budapest, 1894, p. 3.

23 Gaspar SALAMON: “Az anyagszeriség és a gipsz konfliktusa Maroti Géza oktatasi programjaiban.”
[The conflict between materiality and plaster in the education programme of Géza Maroti.| Ars Hungarica,
vol. 42, 2016/2, p. 183-193.
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in his study Almos Jaschik recommends “restricting [the copying of plaster models] to

the rightful channel” rather than losing it, thus keeping the link that the teaching of
drawing and art education had with antiquity. Jaschik emphasizes that “the issue s not
the drawing of portraits, but the understanding of the construction of the head, the copying of
classical sculptures, and the studying of casts for this purpose.”** The copying of plaster casts
in education decreased until the 1920s, then was almost completely discontinued. The
dogmatism of methodology on drawing from live models was relaxed, and became free
drawing, “without method”.

In the new paradigm there was no system in the classical sense, no rigour, and crea-
tivity was considered the most important requirement and principal, indeed, almost the
only one. But this stark change meant a serious break with the tradition of the visual
arts. This break with previous practice created a problem for contemporary artists too,
because if they were attracted to classical figural art, then without the models that trans-
mitted the skills and knowledge they became superficial, as a result of which the quality
of figural (“objective”) painting deteriorated.

In the current practice of our institute, the academic model and the educational ap-
proaches based on artistic thinking from early modernism naturally do not appear in
pure form, but there is underway a process of developing a new paradigm based on these
but different to before. It is possible on one hand to maintain classical drawing based on
observation, and on the other to give greater scope to creative approaches to drawing,

and at the same time to integrate the merits of technical drawing skills.

94 Almos JASCHIK: “A gipszmodell-rajzolasrdl”, [On drawing plaster models] In: Rajzoktatds, 1908, vol.
XI, p. 164-165.
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